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 ملخص:
يهدف هذا المقال، بالارتكاز على المنهج الوصفيّ، إلى رصد تجليّات التّجريب في رواية "حتّّ الغجر يحبوّو  يياوا" 
لواسوويا ارعوورل، الوّوذي اسووتلااا مووي  الووا تعووليلم الاّووولمج علووى المهبّوو  في اذتبعووات العربيوّوة متّ ووذا مووي  تبوو  

 ، رمزا لا.وعنصريةّاريخه اللّاويل مي اضلاهاد به ت وما حفلالغجر، لما يختصّ به مي هويةّ منفردة 
الموسوويقى  هنووا يتاووبّي المقووال مفهوووج التّجريووب الوّوذي هووو اسووت داس الرّوائوويّ لوسووائل تعبووا شمنوّيوّوة مغووايرة،  وّوا  وول 

وايووة علووى قيوواج رووعريةّ العّوورد في هووذ  الرّ  يهّمهووا لينتهووي إلى اتووائج  والتّعوودّد اللّغووويّ  والغنووالمج والرّسووو وتوايووا الووّ اس
 .تصوير متناقاات الواق  ومكّي ميالرّوائيّ للعالم  وياهر رؤيةالتّجريب الّذي يضفى جماليّة على النّصّ 

التعودد تودا ل الفنوو ؛ آليات التجريب؛ حتّ الغجور يحبوو  يياوا؛ واسويا ارعورل؛ المهبو ؛  كلمات مفتاحية:
 .اللغوي

 
 

Abstract: 

   Based on the descriptive methodology, this article aims at searching the 

occurrences of the experimentation in the novel "The Gypsies Love Too" by 

Wacini Laredj, within which the novelist was able to shed light on the 

marginalized in Arab societies, taking as a symbol the gypsy society, given its 

unique identity and its long history known for oppression and racism. 

The article deals with the concept of experimentation which is the introduction, by 

the novelist, of different artistic tools of expression, covering herein: music, 

singing, drawing, the use of heritage and multilingualism to end up at a set of 

results amidst which: This novel’s poetic narration based on experimentation, 
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embellishing the text, highlighting the novelist’s vision of the world and enabling 

to picture the contradictions of reality.  

Keywords: Experimentation’s mechanisms; The Gypsies Love Too; Wacini 

Laredj; the marginalized; overlap of arts; multilingualism 

 

 مقدمة: 
" إلى الوقوف على اقلاتين يساسيّتين واسيني الأعرجيفاي النّظر في التّجربة الرّوائيّة عند "    

لازمتا يغلب اصوصه، وعدّتا عامة شمارقة في الكتابة الرّوائيّة لديه، تتعلّق ارولى بماهية الرواية 
وموضوعها، إذ نجد  يركّز على موضوعات حعّاسة تثا الجدل وتبعث على الحاة، يعتبدّها مي 

ح مي الماضي نتما الواق  وشمق رؤية استشراشميّة واقعه المعي ، ويععى مي  الا إلى إعادة تشكيل هذ
تجاربه ليعتفيد الحاضر منها، ولذا اتّعبت رواياته بقلق العّؤال الّذي يدشم  القارئ، مي  اله، إلى 
التّأمّل والتّفكا والتّبرّد والتّغيا. وتتعلّق الثااية بكيفية الكتابة الرّوائيّة حيث تميّز اصوصه بمدارات 

نيّة تجعل النصّ لعبة سرديةّ تقوج على غواية العّرد ومتاهات الحكي حين ترتكز على تقنيات شم
الكلبة، وتشظي الحكاية، وكعر يحادية الخلااب، و رق ساورة الزّمي، ومي هنا يمكي القول إّ  

عي  1"تجديد اراعاق الكتابيّة وتلاويرها وتجديد ارركال وتجريبها"هاجس مشروعه الرّوائيّ هو 
 طريق تجاوز العّائد و رق المألوف.

مي هاجس العؤال ليشكّل مشروعا  "واسيني الأعرج"لوووووو "الغجر يحبون أيضا" لالق اصين    
ثقاشميّا يعبر يغوار الواق  بكلّ تناقااته، ويععى إلى تقديم الإجابات، وطرح البدائل، واق اح 
الحلول، شمتت وّل المبارسة الروائيّة، وشمقا لمنظور ، مغامرة تغوص في يعباق الذّاكرة والوجدا  
لتعتوعب الإركالات الفكريةّ والتاريخيّة والاجتباعية والجبالية الّتي تؤرق القارئ الجزائريّ بخاصّة 

عوالم جديدة تمتح تجربتها مي الراّهي المعي ، وتععى إلى مفارقة والعربّي بعامّة، وتنفتح على تقنيات 
دا على ارعراف الرّوائيّة المعهودة، العّائد وتجاوز المألوف، حيث ياتجت هذ  المرحلة اصّا روائيّا متبرّ 

 .ينزاح إلى صيغ شمنيّة مغايرة  اّ ركّل نملاا روائيّا جديدا يعتدعي المعالمجلة، ويفتح باب التّأويل
على منهلين يحدهما لغويّ والآ ر  "التّجريب"اعتبد في تحديد مفهوج  مفهوم التجريب:  -0

 اصلااحيّ.
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  التّجريب لغة: 0.0
، إلى مادّة )جرّب(  "لسان العرب"في المعنى اللّغويّ، حعب معجو "التّجريب" تعود لفظة     

جرّب الرّجل تجربة  ا تبر ... ورجل  رّب  قد بلي ما عند . و رّب  قد عرف ارمور "
شمالتّجريب مشتقّ مي الفعل "جرّب"  2"وجرّبها...واذرَّب  الّذي جرب في ارمور وعرف ما عند 

 معجو مثل ي رى، معاجو في نجدها الّتي افعها الدلالة وهي ،الا تبار والمعرشمةالذي يحبل دلالة 

جربّه تجريبا وتجربة  ا تبر  مرة بعد ي رى، ويقال رجل  رب  جرب " اصّه ما يورد الّذي "الوسيط"
وبذلك يكو  التّجريب لغة  ا تبار ارمور مي  3"في ارمور وعرف ما عند ، ودراهو  ربة موزواة...

 جل معرشمة حقائقها والإشمادة منها.ي
 التّجريب اصطلاحا: 4.0
يقرّ العديد مي الدّارسين بصعوبة تحديد تعريا دقيق لمصلالح التّجريب كواه مصلال ا شمافاضا     

يشبل  الات وعلوج مختلفة وعلى ريسها العلوج التّجريبيّة المرتكزة على التّجريد والمنلاق الريّاضيّ، 
تناولت المصلالح ؛  والعلوج الإاعاايّة والاجتباعيّة وغاها، ويمكي الوقوف على بعض التعريفات الّتي

نملم مي الفهو والمبارسة يتعو برشمض التقليد يو الركّو  إلى ما "حيث عرشمه  جهاد علاا اعيعة  بأاه  
هو منجز في يي حقل مي الحقول المعرشمية والإبداعية ، كبا يتّعو بالمعالمجلة الدائبة للباضي 

، 4"لاستجابة لحاجاته وضرورياتهوالحاضر معا، استهداشما للأشمال وارقدر على الاتّعاق م  العصر وا
ارعراف التقليدية، ويت لّاى يركال التعبا التي قد وهو بذلك شمعل مازج للإبداا، به يتجاوز المبدا 

 .يحسّ ينها يصب ت صدئة يو مت جرة
 العائد تتجاوز به شميّ  مي المبدعة لذات تؤسّعها بما الجباعة وعي حركة"ويعرّف يياا بأاه     

 جمالية مقوّمات على ينهض متعدّدا  لاابا بوصفه النصّ  تغيا يّ شم حركة في انخراطها وتشيب والبائد
 اريديولوجي التنبيلم  ارل رشمقها واستشراف التاريخ لحركة تمثّل هو بما العالم تغيا وشميّ  متنامية
شمهو يربلم بين التجاوز والتّجريب، ذلك يّ  كلّ شمعل إبداعيّ  اق هو تجريب بالدّرجة  5"العهل

وهو ما يجعل اردبالمج يتفاضلو  شميبا ارولى. كبا يق   التّجريب بالإبداا عند الكثا مي النوّقّاد، 
ي إلى وتعبل على است داس يساليب لا ترك االااقا مي تقنيات كثاة تهدف إلى  رق النّبلم، بينهو
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العّائد ولا تأاس بالمألوف، وتععى إلى مفارقة النّبوذل الثاّبت، ما يمكي إلى ذلك سبيا، وتا   
 القيو الإبداعيّة العّائدة قيد المعالمجلة الفكريةّ والجبالية.

تتبايز في كثا مي ارحيا   6وقد قاج "صاح شمال" بتصنيا ثاثة يقعاج للتجريب الروائي    
  حالات كثاة يمكي إجمالا شميبا يلي بقدر ما تتدا ل في

ابتكار عوالم مت يلة جديدة، لا تعرشمها الحياة العادية ولم تتداولا العرديات العابقة م  تخليق  -1
وبلورة جمالياتها الخاصة، والقدرة على اكتشاف قوااين تشفاها وشمك رموزها لدى  منلاقها الدا لي،

 ولدى الناقد المت صص بشكل منهجي منظو .القارئ العادي بلاريقة حدسية مبهبة، 
توايا تقنيات محدثة لم يعبق است دمها على معتوى الرواية وربما تكو  قد جربت في ياواا  -2

يو تعدد  ي رى، تتصل بلاريقة تقديم العالم الم يل ،وتحديد منظور  يو تركيز بؤرته مثل تيار الوعي،
 مي التقنيات العردية المتجددة.  ارصوات، يو المواتال العنيبائي يو غا ذلك

اكتشاف معتويات لغوية في التعبا تتجاوز الااق المألوف في الإبداا العائد، ويجري ذلك عبر  -3
ربكة مي التعالقات النصية التي ت اسل م  توايا لغة ال اس العردي يو الشعري يو اللهجات 

 ة مي رعرية العرد.الدارجة يو ياواا الخلااب ار رى ، لت قيق درجات مختلف
واالااقا مي هذ  المفاهيو سعى الروائيّو  الجزائريوّ  إلى  لق عوالم روائيّة جديدة تواّا 
تقنيات معت دثة، تنظر إلى التّشكيل الروائيّ باعتبار  تجاوز على معتوى الشّكل وتفرّد على 

التّعبا عي واق  متأزّج معتوى المابو ، لاسيّبا وينّهو يحعّوا بعجز ارساليب التّقليديةّ عي 
 سمته ارساسيّة التّجدّد وعدج الثبّات. 

 الغجر يحبون ايضا" لــــ "واسيني الاعرج": تجليات التجريب في رواية " . 4
وعكعت رؤية كاتبها التي تن و من ى  -موضوا الدراسة-تعدّدت مظاهر التّجريب في الرواية     

 وإعادة قرالمجة الواق  الجزائريّ بخاصّة والعربّي بعامّة ضبي سياقاتهحداثيّا، وتععى إلى  ل لة العّائد، 
)...( مي "التاريخية والفكرية والثقاشمية، شمكاات نموذجا ااضجا لتجربة إبداعية مي بين العديد 

التجارب التي تنوعت يسئلة متنها الحكائي، وتباينت تقنيات  ارساتها الروائية، ومنظورات يص ابها 
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وما بعدها،  7"ديد ومواقفهو في التعامل م  إركاليات الواق  الجزائري في الثباايناتلمعالك التج
 في ما يأتي   "حتى الغجر يحبون ايضا"ويمكي ي  نجبل يهوّ تجليات التجريب في رواية 

 توظيف التراث:  0.4
"واسيني ركّلت العودة إلى ال اس، واست اار يركاله الم تلفة اقلة اوعيّة في اصوص     

الروائيّة؛ حيث وجد شميه الكاتب ما يلبّّ طبوحات شمكريةّ وافعيّة وجماليّة للاالما يرقّته،  الأعرج"
شمارتكز على ما توشّمر  الحكايات الشّعبيّة وارمثال وارغا  وغاها مي ارركال ال اثيّة مي متعة 

جاوز المألوف، وتنفض الغبار الحكي وغواية الكلبة، ليا  قارئه وجها لوجه يماج عوالم س ريةّ تت
 عي الذّاكرة الجباعيّة بكلّ ما تختزله مي  برات وتجارب.

عبثيّا يو ذرّد الّ ف الفاّ، بل كا    -موضوا الدراسة- ولم يكي استدعالمج ال اس في الرواية    
اس اتيجيّة واعية ومقصودة تذعي لقلق العؤال، وتربلم يواصر الماضي بالحاضر، وتتجاوز الكائي إلى 

ذلك يّ  الكتابة الروائيّة لديه لا تشتغل إلّا دا ل منظومة شمكريةّ قائبة على عدد مي "المبكي 
 8"الكاتب العردية العربيّة إلى حقل الكتابة، ليقريها في ضولمج التّ ييل...ارسئلة، مي هنا ينقل 

شمتبتزل الرؤية الذاتية بالتجربة الجباعية، ويختللم الواقعيّ بالتّ ييليّ، والماضي بالراّهي، والإيديولوجيّ 
 بالجبالّي، وتتأسّس رعريةّ العّرد مي  ال التّجاوز، و رق ارشمق.

يحار ال اس الماديّ في هذ  الرواية بشكل مكثّا مي  ال المباني والياكل العبرااية،     
العريقة، حيث حرص الروائي  "وهران"والاسواق الشعبية الّتي تعدّ معالم تاريخية وثقاشمية ميّزت مدينة 

 التيكورجوجينو"  كاتدرائية وهران ساكريعلى تابين اصّه يسمالمج معاجد وكنائس كثاة منها "
 1493 اه ررا في بنائها سنةيالرغو مي بركلها الروماني البيزالاي جعلها مريحة وغا مغلقة "

ودرنت بعد بعشر سنوات الا ا  عبرها يبدوا اكثر حداثه مي ذلك واجهتها النقية المشرقة تعلايها 
ما يزال يعب  مي  1418شمبراير سنه  3وكأنها ريدت في الل ظة الاروا... الذي دري في ة يااق

ولتبكين القارئ مي معرشمة تاريخ وهرا  وتراثها   9"بعيد كل اياج الاحاد او في الاحتفالات الدينية...
كثاا ما يرشمق الكاتب اسو الكنيعة بشرح حول زمي تشييدها، او بعض تفاصيل طابعها العبرانّي، 
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بااورامية عي مدينة عريقة تجب  بين شميت وّل النصّ إلى وثيقة تاريخيّة مهبّة هدشمها تقديم لوحة  
 ارصالة والمعاصرة، وتعتبدّ س رها مي تعاقب الحاارات عليها.

جامع ابن البيطار وكنيسة وفي إطار تعاقب الحاارات على مدينة وهرا  است ار الكاتب "    
مايو  11لم تكي صر ة الكاردينال شمرااشيعكو خمينث سيعناوس في حملة "يقول  سان لويس" 

عبثا وهو ياو وهرا  لتال الملوك الكاثوليك كا  يعرف سر المدينة حتّ قبل ي  يعبر دروبها 
وكنائعها ومعاجدها ليقرر ييي يبا كنيعته ارولى في وهرا ، يول ريلمج قاج به هو ياه بنى على 

ي  يقول  ياقاض معجد ابي البيلاار كنيعة سا  لويس التي تلال على المدينة مي ارعالي، كا  يريد
شمبيّن تاريخ هذ  المدينة وما تعرّضت له مي محاولات طبس هويتّها  10"لوهرا  ياا مالكك الجديد

 الاصيلة، وإحال الويةّ المعي يّة محلّها.
ولا ين صر حاور ال اس الدياّ في المظهر العبراني شم عب )الكنائس والمعاجد( بل يحار     

"عبد القادر  هو، في الرواية، ر صيات مثل إماج المعجد مي  ال مناقشة رجال الديي )ويمثلّ
وهارو  بي داشميد  الراشمعي"، و"محبد" )يحد المنظبين للنقاش(، واربويي  "مارسيل"، و"جيواو"،

حا اج الكنيعة( لشرعية مصارعة الثاا  باعتبارها رياضة دموية تبيح قتل الثور في الحلبة وعلى مريى 
كور جو جيزو،  -ساكري  ها، ويعتبت  بها، كا  مقر النقاش كاتيدرائيةالجبهور الّذي يتفاعل مع

 11ييي استند كلّ مناق  على  لفيته الدينيّة )الإسامية واليهودية والمعي ية( ؛ معتشهدا بنصوص

تدعو إلى الريشمة بالحيوا  مي القرآ  الكريم، يو بأحاديث مي العنة النبوية الشريفة، وبأسفار مي 
 والإنجيل.التوراة 

ويمكي للنّاار إلى تعامل الروائيّ م  المعلاى الدياّ ي  يرصد ماحظتين مهبّتين، تتعلّق يولاهما     
، ولعلّنا اكتفي، لكثرة الشواهد بما بالنزوا إلى توثيق النصوص الدينيّة إضفالمج للبصداقية على العّرد

على سمك الب ر، وطا العبالمج، وكل  لقد يوصى يهو  الله، معلاي الحياة البشر ي  يتعللاوا"اصّه  
حرص الله في رريعته إلى الإسرائيليين »وكذا ما اصّه   12"(28 1حيوا  يدب على اررض )تكويي 

قديما ي  تحظى الحيوااات بوقت راحة، وتحصل على اللاعاج والمعاعدة والحباية مي ارذى. ) رول 
ستة يياج تعبل عبلك، يما اليوج العاب  شمفيه تمتن  عي العبل، " (4 25; 19; 22:تثنية ; 23,1 9
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حيث  13"(. النصوص كثاة يجب شمقلم ي  انتبه لا23 12) رول «. لكي يع يح ثورك وحمارك
 يورد بدقة يرقاج الاسفار وتفاصيلها.

يمّا الماحظة الثااية شمتتعلّق بتوايا شمكرة ررعية مصارعة الثاا  للدعوة إلى تعاي  ارديا  وابذ     
)...( وكا  عدد الّذيي يقفو  ضد الكوريدا في البداية قليا جدا،  "صراعها، يقول العّارد في ذلك 

، معلبو ، ولكنه بدي يتنامى، كلبا حار ار اص جدد إلى الكاتدرائية. رجال ديي، معي يو 
 14"ويهود، ركلوا حائلاا مش كا م  بعض ضد هذ  الرياضة وكأنهو اتفقوا سلفا على منعه)...(

حيث يكّد الناصّ في مواض  كثاة مي الرواية على اتفّاق الاديا  في شمكرة الريشمة بالحيوا  في إرارة 
 إلى ااعجاج الاديا  العّباوية وعدج تعارضها. 

 الرواية على الكثا مي الوقائ  المؤطرة بتواريخ محدّدة عبد الروائيّ تابين تنفتح بوابة التاريخ في    
اصّه بها وتحديدها بدقة، وجعلها وسيلة للارح شمكرة تواترت في اصّه بشكل واضح، وكاات  لاابا 
مابرا حرّك الش صيات، وشمعّل الاحداس، شمكا  تا يو الذات اتيجة الااتبالمج العرقي )الجرمانّي( 

ول إلى شمكرة العنصرية؛ يقول سيفاكس إيدير مت دثا منلاقة س اسبورغ متفا را مد ا للول
المنلاقة التي رحبت بالثورة الفراعية التي رشماها الكثاو  )...( ضبها ارلما  "بارلزاسواللوريي  

رراضيهو، قبل استعادتها مي الفراعيين )...( هذا ما يجعل منلاقتنا لا  صوصية غا موجودة في 
 .15"المد  الفراعية ار رى. شمينا ريلمج مي الدج الجرماني الف ور بأصله ... بقية
 "أحمد زبانا"ا  لثورة الت رير النصيب اروشمر مي الرواية مي  ال استدعالمج الرمز الثّوري ك    

جمعته عاقة صداقة قوية م   وسي يورااوا بلال الرواية، والّذي جعّد صورة الجزائريّ الوطاّ الّذي 
ياا يحمد زهااا المدعو زبااا يو حميدا لم يشمعل ريئا سوى حبّ "الراشمض لاستعبار الفراعي، يقول  

لت في لوطا. ياا لا ياكر ريئا  ا حدس. ومعاري يتحبله كاما. بعد رهادة العرتاشميكا، سج
مدرسة تكويي الحرف. اعو كنت مي الذيي يرعلوا اار المقاومة في منلاقتنا...سوق غارغينتا كنا 
اتعلو شميها إصاح يجهزة التع ين، الكهربالمج و التل يو الذي ا  ته، قبل ي  يعبل في مصن  

، و لا الاسمنت لاكادو في سا  لوسيا ...مي الناحية الععكرية ياا معؤول عي منلاقة سا  لوسيا 
يحد غاي... دربت عناصر كثاة على حرب العصابات، وصناعة القنابل في غار بوجليدة حيث 
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ومي  ال هذ  الش صية استعرض الروائي ا تاف  16"هجبوا علينا، وتلقيت رصاصتين... 
وجهات اظر الإاعا  اتجا  قاية ما با تاف موقعه منها، شمالظلو والعنصرية والإرهاب والتلارف 

تصا بها الآ ر )الجزائري يحمد زبااا( ما هي إلا مفاهيو تخا  لتصورات ضيقة جوشمالمج تمليها التي ي
قناعات اراا )الفراعي( العياسية و العرقية والإيديولوجية، وتغيب عنها صفتا الإاعااية وار اقية 

 لا محالة. 
يرتبلم توايا ال اس الشعبّ في الرواية بموضوعين  رياضة مصارعة الثاا  باعتبارها ااهرة ثقاشمية     

جماهاية عريقة تحيل على الغرس الإسبانّي، ولا شملكلورها الخاصّ بداية بالحلبة والجبهور، وموسيقى 
شبه موجات هاربة على ارزرق المزرك ، بأساك لماعة ااعبة وشماية، ت"المصارعة، والمتادور  لباسه 

 وقبعته، والخرقة الحبرالمج التي يعتعبلها لإثارة الثور. 17"سلاح بحر مت رك...
رياضة "تتجاوز مصارعة الثاا ، في الرواية، كونها  رد رياضة تهدف إلى التعلية والمتعة إلى كونها     

سوسيو ثقاشمية توحّد ومي ثمة تغذو ااهرة  18"تجب  كل البشر على لحظة يرونها سعيدة )...(
مشاعر الناس بين حبّ المتادور، والخوف عليه، وبين لحظات الإثارة عند رؤية هيجا  الثور، 

 ولحظات الحز  عند موته.
ب اثهو وتقاليدهو وطقوسهو، رغو ينهو عاروا "كبا يرتبلم ال اس بالغجر المعروشمين بالاعتزاز     

وا ما لديهو مي قوااين ورعائر وقيو ويعراف بين حاارات ورعوب عدة على مدى قرو .. جمع
التي برز شميها المكوّ  ال اثيّ  -موضوا الدراسة–وهو ما تجعّد في الرواية  19"وتناقلوها بعرية ملالقة

باعتبار  بنية شماعلة في العّرد، وعامة شمارقة حدّدت هويةّ الشّ صيات الغجرية بعاداتها في الزوال، 
الفافاض المزرك  بارلوا ، وزينتها المعتبدة على  "أنجلينا"لباس وفي التداوي بارعشاب، وفي 

)...( لا يمكي "الحلي والورو، وفي ولعها بالموسيقى والرقص الغنالمج تماري وطبيعة هذا اذتب ، إذ 
تصور غجريّ دو  آلة موسيقيّة، شمالموسيقى بالنعبة إلى الغجر هي بمثابة الصر ة المدوّية على امتداد 

وسعوا مي  الا إلى سرد حكايتهو  20"لتي لامعوا مي  الا يقعى ياواا العذابات...الدهور ا
 ر وسفر اكبر بعرعةوسف يووبي" أنجلينا"لحنا وإيقاعا، تقول "

  القلب يحاما تركناها ينشد
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 وي رى على الحاشمة تنتظر.
 نحي الغجر لا نملك يحذية، انتعل الريح والغيوج،

 القلب يريد. الاا حيث اشالمج، وابيت حيث
 بيتنا شماالمج وسقفنا سمالمج.

 .21"يرضنا سراب تنتفي شميه الحدود
تشي هذ  ارغنية ياثروبولوجيّا برحلة تيه الغجر في الحياة، وبحثهو الدؤوب عي الذات المفقودة،     

والويةّ الاّائعة، شمالعّفر بالنعبة إليهو ليس عبئا، على الرغو  ا شميه مي مشقّة، بقدر ما هو توق 
إلى الحرية، وتلالّ  إلى الجديد، وهو سمة يصيلة لدى هذا اذتب  الّذي يرشمض كلّ يركال الاستقرار 
والاادمال في اذتبعات ار رى. لقد اتّخذ "الروائيّ" مي هذ  العّبة وسيلة لتبجيد الحرية، ورشمض  

 كلّ يركال القيود، وترسيخ شمكرة اح اج الفروق والا تاشمات بين البشر.
 كسر خطيّة الزّمن:   4.4
ما للزّمي مي قدرة على وسو اصه بعبة متفرّدة باعتبار  يحد مامح  واسيني الأعرج"يدرك "    

الحداثة النصية االااقا مي مفهوج الكتابة الجديدة التي تععى إلى تغيا العاقة في الرواية مي اقل 
التّأثا على القارئ، وبثّ روح الحياة  شمعوّل على تقنياته الم تلفة في ،22الواق  إلى  لق واق  جديد

في النصّ، وعبد إلى الاس جاا والاستباق والوقفة والحذف والاستشراف يؤطرّ بها سرد ، ويقدّج 
رؤيته الخاصّة االااقا مي  ل لة كرواولوجيا الحكاية، ويقيو، االااقا مي لعبة سرديةّ متقلاعّة، حوارا 

لى آلية مي آليات التّجريب الّتي تهدف إلى  رق يشمق القارئ، بين الحاضر والماضي، شميت ول الزمي إ
 وجعله مؤوّلا لا معتهلكا شم عب.

تتّعو البنية الزمنية في الرواية بالارتداد بين الماضي والحاضر، وتمارس الذاكرة سللاتها على     
 بداية برسالةالشّ صيات منذ الصف ات ارولى؛ حيث يهيبي الاس جاا على زمي العرد، 

الّتي قصّت شميها محلاات مي حياة والديها، لقاؤهما، وارتعال شمتيل الحب بينهبا،  "أزميرالدا"
والصدمة التي عااتها اتيجة موت والدها على يد ثور هائج، ثم اغتيال امها انجلينا على يد غارسيا 

 عندما شماجأوني بخبر اغتيالك القاسي عند بوابة الفندق، و مقتل الجاني غارسيا بيكينو... "تقول  
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ومي  ال هذ  الرسالة اافت ت ارحداس على 23"لم يصدق بقيت صامتة لمدة يسبوا لم اتكلو... 
وهرا  بتفاصيلها الدقيقة حلبة المصارعة، وقصة حب عذبة بين  وسي وينجلينا، والتاريخ بش صياته 
الثورية )ماسينيعا، واجمد زبااا، وزباطا سيد الثورة المكعيكية(  الراشماة للظلو، إّ  قيبة هذا 
الاس جاا تكبي في وض  القارئ ضبي معار يحداس الرواية، وتقديم الش صيات الرئيعية 

ينبثق الحكي،  "أزميرالدا") وسي وينجلينا(كأنها يساطا العشق العرمديّ، مي علاب ذاكرة 
 يحزا  الغجر، وتتداعى قصة وهرا . وتنفلت

شماا عي الاس جاا، يعدّ الاستباق يحد يركال المفارقات الزّمنيّة التي عبد الروائي مي  الا     
...يات  "إلى كعر  لاية الزّمي، وإيراد يحداس متوقعة في الزّمي الآتي، ويمثلته كثاة في الرواية منها  

تعرف كل البرامج سأكو  في كوريدا وهرا  في نهاية العنة القادمة، تعال... سيقومو  ب ميو حلبة 
 24"المصارعة الكوريدا و تأهيلها بشكل يشمال ...سأحار يا سيدي، ياا شم ور بهذ  الل ظة ...

ق  مي وقد يسهو استشراف يحداس مي المبكي وقوعها، وايرادها على لعا  الش صية قبل ي  ت
رأاه ي  يحدّ مي رتابة الزّمي، ويؤسّس لشعرية روائيّة تتجاوز تقنيات الكتابة التقليدية، وتذعي 

 للبفارقة والتجاوز. 
 الطاّبوهات: كسر  2.4
االتّجريبّّ، إلى كعر اللااّبوهات، والاافات  ، بحكو ازوعه"الغجر يحبون ايضا"عبدت رواية      

مي الرقابة العياسية والدينية والاجتباعية وار اقيّة لتلارح موضوعا حعّاسا الّ التّعاطي شميه يمثّل 
يتجاوزو ، مي  وجدت شميه ر صيات الرواية متنفّعا الّذي" الجنس" يحد يوجه المغامرة وهو  

مي العّلوكات والمواقا الّتي تجذّرت في  تبعهو على   اله، واقعهو ويعلنو  رشماهو للكثا
يصعدة مختلفة؛ شمكعر المحظور هو ركل مي يركال الوعي بارورة التّغيا، وهو اقد للواق  المعي  

 المؤثرّة في الفرد والجباعة. في إحدى يهوّ بنياته
تجاوز ، ومي ثّم وجد كثا مي ويعدّ موضوا الجنس، في اذتب  الجزائريّ،  لااّ يحمر لا يمكي     

مفارقة للعّائد، وضربا مي  في كعر  وتجاوز  "واسيني الاعرج" وعلى ريسهو الروائيين الجزائريين
ضروب التّجريب، شملارح هذا الموضوا بحدّة وبجرية، موافّا يلفااا جنعيّة تخدش حيالمج القارئ ليبيّن 



 
  

 

 
 رررررر

 

274 

 "واسيني الأعرج" تجليات التّجريب في رواية "الغجر يحبّون أيضا" لــــ

 

الحياة الجزائريةّ ثاايا، وليعكس قدرة الرواية على تجاوز  يّ  الجنس واق  في حياة  تب  الرواية يوّلا، وفي 
 كلّ الخلاوط الحبرالمج.

تتواتر الالفاظ الخادرة لل يالمج في الرواية بكثرة لتعكس طبيعة الغجر الميالة للبجو  والت رر،     
لا بما يوحي بصفات الشّ صية العبثية الّتي  "أنجلينا"زول  "غارسيا"يظهر ذلك مي  ال وصا 

ته  بقداسة الزّوال، وتمارس البغالمج علنا، كبا تواّا الكلبات النابية لتكشا عي اظرة الغجر تع
إلى الآ ر الّذي يمارس على هذا اذتب  كل ياواا الاضلاهاد والتهبي ، وتبيّن ذلك الصّراا العرقيّ 

واحد منها حرصا  والثقّافّي بين  تب  مهبّ  وآ ر رسميّ؛ يظهر ذلك في يمثلة كثاة سأكتفي بإيراد
على قاضي الت قيق حين سألا عي حادثة ضرب  "أنجلينا"على عدج  دش حيالمج القارئ وهو ردّ 

سألتها وماذا قلت له. قالت   «متّ كا  الغجر يغارو  على يزواجهو...»" بالعكين"ايمانويلا" 
كا  يجب ي    (...)لوابي ا»قلت له اعو يغارو . هو يياا لو عواطا إاعااية. يجبتها بعنا  

وعلى الرغو مي يّ  توايا مثل هذ  الكلبات العوقية  25"تذبحيه حتّ يع ب رتيبته للغجر....
والإيحالمجات الجنعيّة يعو الرواية بعبة القبح لما يحيل عليه مي ابتذال وتجاوز للقيو الإساميّة، إلاّ ياهّ 

تها دو  الخاوا ري اوا مي الشّ صيات تعبّر عي ذا يكعب الحوار اوعا مي المصداقيّة، ويجعل
 الرقابة.  

 تداخل الفنون في المتن الروائي: 2.4
على شمنو  كثاة تتعاي  بنياتها وتنعجو مؤدية واائا افعية  -موضوا الدراسة-تنفتح الرواية   

شمقد يَضَْ ى الجعد الروائيّ  يشمقًا يختزل جملة مي الفنو ، ويرشمض الااصياا لمبدي   وجمالية مختلفة،
التّجنيس، ويؤسس لجبالية مغايرة قوامها تفاعل العردي م  الرقص والغنالمج والموسيقي،  اّ وسو 

حيث تغذو  ااتهاك تقاليد الكتابة الرّوائيّة، والولول في مغامرة التجريب؛ الرواية بعبة متفرّدة قوامها
)...( شمنا مفتوحا يأبى الااغاق، رنها تتعامل م  العناصر تعاما ا تياريا، وتنفتح على "الرواية 

جمي  الفنو  قولية وغا قولية، وتع ر إمكااات الفي التشكيلي، والشعر، والمعرح، والعينبا دا ل 
ومحققة بعدا  26"ارجناسالنص الروائي الواحد، معايرة بذلك إيقاا العصر، ومتوجهة نحو تدا ل 

 جماليا متفردا سمته ارولى الاازياح والتكثيا الدلالّي.



 
  

 

 
 

 

275 

 د. نادية موات 

تعالقت، في الرواية شمنو  كثاة يهمها الرسو، والرقص المرتبلم بالموسيقى والغنالمج  واذعّد لويةّ      
م  الّتي تمتهي الغنالمج  "انجلينا"الغجر بكلّ ما تتّعو به مي ميل لللارب،  وااعجو م  ر صية 

التي تعت ار ال اس الموسيقيّ الاادلعيّ ليبتزل م  رياضة مصارعة الثاا  في شمرقتها الموسيقية، 
كاات المرية ترقص برراقة والرجل الذي بجاابها يغا...كاات المرية ترقص   "وهرا ، يقول الناصّ  

ريسه قبعة بقراين، مقابلهبا ر ص مي اذبوعة يا  على  على إيقاا عازف القيثارة و البانجو...
يهجو على المرية كأاه ثور، يصرخ الحاضرو   ينجلينا احذري الثور يهجو عليك؟ تفتح شملقتي لباسها 
ارسود شميظهر الدا ل ارحمر للباس، وكأاه موليتا في يد ماتادور امرية. يركض نحوها الرجل ذو 

ويتّاح  27".... كا  يا ك عالياالقراين، شمتتفادا  بحركة صغاة، لينتهي بين يرجل الجبهور الذي  
للعبة مصارعة الثّاا   صوصيّة  تبعها  "أنجلينا"مي  ال محاكاة عرض الرّقص الّذي قدّمته شمرقة 

القائبة على التّكدّي والمراوغة الّتي تدشم  إلى استغال حب  تب  وهرا  لذ  اللّعبة في كعب يكبر 
لب ا ياثروبولوجيّا يرتبلم الفاّ شميه بالاجتباعيّ، ويحيل قدر  كي مي المال، وفي الوقت ذاته، تعدّ م

 إلى طبيعة حياة الغجريّ القائبة على صراا البقالمج، وعبثيّة الوجود.
   التعدد اللغوي 2.4
تبرز ااهرة التعدد اللغويّ في الرواية باعتبارها ركا مي يركال التنواّ الثقافّي، ومظهرا مي     

مظاهر تشظّي الويةّ التي تعكس دعوة الروائيّ إلى ابذ العصبية والعنصريةّ، وتوقه إلى التعاي  
امية، واللغة الفراعية العلبيّ المباّ على التعاي  اللغويّ والدياّ والإاعانّي؛ شمكا  حاور اللهجة الع

والاسبااية إلى جااب اللغة العربية الفص ى  يارا شمنيا نهض بواائا براغباتية وجمالية تعو الرواية 
 بعبة التجريب. 

اايه مي ااشلاار لعانّي مردّ  عكس توايا الروائي للغة الفراعية الواق  اللغوي في الجزائر وما يع    
 ق، يو بخلاابات النظاج الاستعباريّ ايا بأسمالمج الشوارا يو ارسو الاستعبار، وارتبلم هذا التوا إلى

ستاذ الفراعي وهو يعرض الإرهابي )كبا يعبيه النظاج الفراعي( ويصدقائه على تاميذ يقول ار
 المدرسة  
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"voilà ce qui vous arrivera si vous suivez les rebelles"28 المناهض لرياضة  29يو بالمنشور
 تعاطفا م  الثاا . "الكاميل"باسو كنيعة  "باوليتا"مصارعة الثاا  الذي توزعه 

كبا تحار اللغة الاسبااية بكثرة في الرواية مرتبلاة بأصل الغجر، وبرياضة مصارعة الثاا  التي تعدّ 
الثقافي وتتقبّل الآ ر اسباايا موطنها الاصليّ لتجعل وهرا  يرض الحرية والاساج، تحتاي التنواّ 

ورود يسمالمج بعض الادوات على مهبا كا  ااتباؤ ، ومي يمثلة حاور اللغة الاسبااية في الرواية اذكر 
وكذلك قول ينجلينا وهي  ، Barira, tendidos, delantera, contrabarreraلعا  والد ينجلينا  

 ركرا صديقي العزيز   وكذا عبارة   يي الحكيو، Patchivaloتصا والدها  
30

Grancias mi querido amigo  تبرز تلواات اللغّة العردية انخراط الرواية في مغامرة التجاوز
باازياحها عي الصورة النبلاية القائبة على المركزيةّ اللّغويةّ لصالح تعدّد اللّغات وتمازجها، وهو ما يمنح 

فاعلها بتعاي  الثقاشمات واذتبعات، شميت وّل النصّ النصّ بعدا ثقاشميّا يذعي لفكرة تعاي  اللّغات وت
إلى شمعيفعالمج ثقاشميّة جوهرها المفارقة والتّناقض؛ حيث تتبظهر، في البراامج العّرديّ للرّواية، 
المعلايات اللّغويةّ والقيو الإاعاايّة )الحب، الحرية، التعاي  العّلبيّ( جنبا إلى جنب م  المعلايات 

اشمر والصّراا )التّهبي ، العنصريةّ، التّعالي والاحتقار(، إّ  هذ  المفارقة هي التّ ييليّة وقيو التّن
 ااعكاس لوعي الروائيّ باستف ال ثنائية المركز والام  في اذتبعات المعاصرة.

 الهامش:  توظيف 6.4
يدّى ازوا الرواية الجزائريةّ المعاصرة نحو استثبار الجباليّات البصريةّ في التأثا على القارئ إلى 
الارتغال على الفاالمج النصيّ باعتبار  عامة مهبّة لفعل التّلقي، وتجلّى هذا النّزوا، في رواية 

م ؛ حيث يقوج الروائيّ ، في تفري  النصّ إلى متن وها"واسيني الاعرج"لووووو  يحبون ايضا" "الغجر
بوض  رقو يو عامة إحالة )*( جوار كلبة مي كلبات المتن العرديّ لتكويي اصّ متفراّ يبدي مي 

ويتبوض  يسفل الصّف ة على راكلة النصوص القديمة، يو  31موض  الرقّو في النصّ ارصل
هرة وغاها، شمتكو  الب وس اركاديميّة الّتي تعتعين بالوام  لشرح مصلالح يو اسو مكا  يو اا

 وايفتها توضي يّة تفعايةّ تعاد المتن وتثريه.
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 يو بعيودة اواهرة، يو  فيوة كااوت مهبوا العاقة، شميها تكو  اثرية يو رعرية اصية كل هو" والام  
 والعنووا ، المزيوا،  عنوواال لمثو يت للوه يو لوه يقودج آ ور واوص الموتن هوو يصولي اوص بوين قريبوة،

 والصوووووور، والووووووام ، والخاصوووووة، والوووووذيول، والماحوووووق والفاتحوووووة، والتنبيهوووووات، والإهووووودالمج، والمقدموووووة،
 دا وول اللاوواب  يو الناروور يو لمؤلووا يلحقهووا  ووا لووه والمتببووات المووتن، اووص توابوو  مووي وغاهووا والنقوووش،
 إبداعوووه بواعوووث  لبيوووا   سووووالمج وغاهوووا، والإعااوووات والمحووواورات الشوووهادات مثووول  ارجوووه يو الكتووواب
اووصّ مووواز للوونصّ المووتن، وهووو  32"المنتجووة القوورالمجة لووه ياووبي حووتّ وتوجيهووه القووارئ لإرروواد يو وغاياتووه،

يت وورر شميووه المؤلووا مووي ر صووية الووراوي، ويكشووا شميووه عووي افعووه لقارئووه صووراحة ليوجّووه عبليووة تلقووي 
ر صووية مووا، يو حوودس، يو شمكوورة الوجهووة المقصووودة، إاوّوه بنيووة حكائيووة تعاوود بنيووة المووتن، ذات بعوود 

قّق واائا يمكي تعوبيتها بالواوائا الميتوا سوردية؛ يي الوتي تعبول علوى رورح الموتن العوردي تداولّي تح
 لاحقوة يو كااوت يصلية والوام  الحواري واائا يما" بقوله  "جيرارجيناث"وتفعا ، وقد لخصها 

 .33"هامرجع عي والإ بار التعليق، يو الشرح، وي للتفعا، شمتأتي متأ رة، يو
شموارتكز عليوه في مواضو  لا تعود ولا  يّ  الوام  بنيوة مكبّلوة لموتن الروايوة، الأعـرج""واسيني يدرك     

تحصوووى تحقيقوووا لواوووائا الشّووورح والتّفعوووا، يو الّ جموووة والتّعريوووا؛ ك جموووة بعوووض الكلبات الجبووول موووي 
رودة صرخ جودي موي  ..."اللغتين الاسبااية يو الفراعية إلى العربية على نحو ما يرد في المقلا  الآتي  

، ]ليووورد mentira , malditohijo de perroالظلووو وارلم ثم عوووى مثوول ذئووب الووبراري 
عووواج يو يو في كتابوووة يسموووالمج بعوووض الإ 34"ترجموووة الجبلوووة في الوووام ذ إاكوووو تكوووذبو  يوووا يبنوووالمج الكلوووب

، كبوووا اسوووتعا  بوووه في ترجموووة بعوووض المقووواط  الشوووعرية يو 35الشووووارا باللغوووة ارجنبيوووة بلاريقوووة صووو ي ة
 تداوليّا.  اّ يضفى على النّص طابعا 36العكس ة المكتوبة باللغة الاسبااية إلى العربيّة يوالعردي

 الخاتمة: 
العّائد العّرديّ بلارق مغامرة التّجريب،  "واسيني الاعرج"لوووو "الغجر يحبون ايضا"   الفت رواية

وتجاوزت المألوف بابتداا تقنيات شمنية كثاة يهّمها  توايا الّ اس الماديّ منه والمعنويّ، وكا  للتاريخ 
)هياكل عبراايّة، معالم تاريخيّة، ر صيات تاريخية(، حاور واضح في المتن العّرديّ باعتبار  عنصرا 

ومحركّا يساسيّا للذّاكرة الجباعيّة، كبا است ارت الرواية  تب  الغجر مي  شماعا في البنالمج النصيّ،
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 ال يغاايهو، وموسيقاهو، ويمثالو،  اّ يضفى على النصّ طابعا متبيّزا يجب  بين ارصالة 
 والمعاصرة.  

  كعرت الرواية  لاية الزّمي وتاعبت بوتاته، ويقامت رعريتّها مي  ال  ل لة كرواولوجيا
شميت ول الزمي إلى  لتقيو، االااقا مي لعبة سرديةّ متقلاعّة، حوارا بين الحاضر والماضي، كايةالح

 آلية مي آليات التّجريب الّتي تهدف إلى  رق يشمق القارئ، وجعله مؤوّلا لا معتهلكا شم عب.
  العياسية عبدت الرواية، بحكو ازوعها التّجريبّّ، إلى كعر اللااّبوهات، والاافات مي الرقابة

رية والتعاي  دعو إلى الحوالدينية والاجتباعية وار اقيّة لتلارح يكثر الموضوعات حعّاسيّة، وت
العّلبيّ بين ارديا ، وارعراق، واذتبعات، واللابقات، واللغات؛ شمكاات ااهرة التعدد 

ويةّ التي تعكس اللغويّ في الرواية ركا مي يركال التنواّ الثقافّي، ومظهرا مي مظاهر تشظّي ال
دعوة الروائيّ إلى ابذ العصبية والعنصريةّ، وتوقه إلى التعاي  العلبيّ المباّ على التعاي  اللغويّ 

 والدياّ والإاعاني.
 الفنو  التي تعايشت بنياتها، وااعجبت  اافت ت الرواية على تقنيات تجريبيّة كثاة كتدا ل

ضَْ ى الجعد الروائيّ  يشمقًا يختزل جملة مي الفنو ، شمقد يَ  مؤدية واائا افعية وجمالية مختلفة،
ويرشمض الااصياا لمبدي التّجنيس، ويؤسس لجبالية مغايرة قوامها تفاعل العردي م  الرقص 

ااتهاك تقاليد الكتابة الرّوائيّة، والولول في  والغنالمج والموسيقي،  اّ وسو الرواية بعبة متفرّدة قوامها
يا الام  يحدى سبل مغايرة العّائد، ووسيلة لتوجيه عبلية مغامرة التجريب، وكا  توا

القرالمجة والتّلقي  اّ يضفى بعدا تداوليا على النصّ، ووضّح مقصديتّه مي  ال الشرح، 
 والتّفعا، وال جمة. 
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  لهوامش والإحالات:ا 
                                           

التلقي، قعو اللغة العربية وآدابها، كلية الآداب واللغات شمتي ة العزوني، الكتابة الروائيّة عند واسيا ارعرل في ضولمج جمالية  - 1
 .19، ص2912 2911الجزائر،  -والفنو ، جامعة وهرا 

 . 261، ص1، ل1441باوت، لبنا ، دط، ابي منظور، لعا  العرب، )مادة جرّب(، دار صادر لللاباعة والنشر،  - 2
، 1412، 1تركيا، ل ،إسلانبول ،2طإبراهيو مصلافى وآ رو ، معجو الوسيلم، المكتبة الإسامية لللاباعة والنشر والتوزي ،  - 3

 .119ص
جهاد علاا اعيعة، في مشكات العرد الروائي )قرالمجة  اشمية في عدد مي النصوص والتجارب الروائية العربية والعربية العورية  - 4

 .18، ص  2991سوريا، ، دمشقدط، اد الكتاب العرب، المعاصرة(، منشورات اتح
، 2991تواس، ، صفاقس، 1ط الإاعااية، والعلوج الآداب كلية والتشكّل، التجريب بين المعاصر التواعي الغريبّ، الشّعر  الد - 5

 .11ص
 .3، ص2991مصر، ، القاهرة1، اتال الإعامي، طينظر  صاح شمال، لذة التجريب الروائي، يطلس النشر والإ - 6
 ،1ط بورورة بي جمعة، سردية التجريب وحداثة العردية في الرواية العربية الجزائرية، الملابعة المغاربية لللاباعة والنشر والإرهار، - 7

 .4، ص2991تواس، 
 .116ص ،مرج  سابقشمتي ة العزوني،  - 8
 .134، ص 2914الجزائر، ، وحدة الرغاية، دط الملابعيةواسيا ارعرل، الغجر يحبو ...يياا، المؤسعة الوطنية للفنو   - 9

 .194الرواية، ص - 10
 .189-161الرواية، ص  - 11
 .111الرواية، ص 12
 .118-111الرواية، ص - 13
 .161الرواية، ص - 14
 .18الرواية، ص - 15
 .294-298الرواية، ص - 16
 .3الرواية، ص - 17
 .119الرواية، ص - 18
 .19، ص2998المغرب، ، 1المركز الثقافي العربي، الدار البياالمج، ط -ذاكرة الاسفار وساة العذاب–جمال حيدر، الغجر  - 19
 .113المرج  افعه، ص - 20
 .16-11الرواية، ص - 21
 .81، ص2919، 1ط محبود بوعزة  تحليل النص العردي، الدار العربية،ينظر   - 22
 .12الرواية، ص - 23
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 .45الرواية، ص - 24
 .111-116الرواية، ص - 25
 .119، ص2991عبا ، اررد ،  ،1بعاج موسى قلاوس، سيبيالمج العنوا ، وزارة الثقاشمة، ط - 26
 .31الرواية، ص - 27
 .89الرواية، ص  - 28
 .111-119الرواية، ص - 29
 .113، 119، 196ينظر  الرواية، ص  - 30
( بحث في سمات اردالمج الشفهي "علو 2999-1449ينظر  محبد الصفراني، التشكيل البصري في الشعر العربي الحديث ) - 31

.ويياا  زهرة شملوس، التشكيل البصري في الشعر 111، ص2998، الدار البياالمج، المغرب، 1تجويد الشعر"، المركز الثقافي العربي ط
 .94، ص2911، 11، مج99سمرالمج، العراق، اة المعاصر،  لة سر مي ريى، جامعالجزائري 

 14،ص  1441،  32ا  في التعالي النصي والمتعاليات النصية، اذلة العربية للثقاشمة، تواس، ،لاويمحبد الادي الم - 32
ص  ج، 2998 الجزائر،، 1ط الدار العربية للعلوج ااررو ، عتبات جاار جينيث مي النص إلى المناص، عبد الحق بلعابد، - 33

13. 
 .8الروية، ص - 34
 .18الرواية، ص - 35
 .299، 119، 191الرواية، ص - 36

 قائمة المصادر والمراجع:
شمتي ة العزوني، الكتابة الروائيّة عند واسيا ارعرل في ضولمج جمالية التلقي، قعو اللغة العربية وآدابها، كلية الآداب واللغات  -1

 ،.2912 2911الجزائر،  -والفنو ، جامعة وهرا 
  .1، ل1441باوت، لبنا ، دط، ابي منظور، لعا  العرب، )مادة جرّب(، دار صادر لللاباعة والنشر،  -2
 .1412، 1تركيا، ل ،إسلانبول ،2ط، سامية لللاباعة والنشر والتوزي إبراهيو مصلافى وآ رو ، معجو الوسيلم، المكتبة الإ -3
جهاد علاا اعيعة، في مشكات العرد الروائي )قرالمجة  اشمية في عدد مي النصوص والتجارب الروائية العربية والعربية العورية  -9

 .2991سوريا ، ، دمشق دط، المعاصرة (، منشورات اتحاد الكتاب العرب، 
 .2991تواس، ، صفاقس، 1ط الإاعااية، علوجوال الآداب كلية والتشكّل، التجريب بين المعاصر التواعي الغريبّ، الشّعر  الد -1
 .2991مصر، ، القاهرة1، اتال الإعامي، طالتجريب الروائي، يطلس النشر والإينظر  صاح شمال، لذة  -6
 ،1ط بورورة بي جمعة، سردية التجريب وحداثة العردية في الرواية العربية الجزائرية، الملابعة المغاربية لللاباعة والنشر والإرهار، -1

 .،2991تواس، 
 .134، ص 2914الجزائر، ، وحدة الرغاية، دط واسيا ارعرل، الغجر يحبو ...يياا، المؤسعة الوطنية للفنو  الملابعية -8
 .2998المغرب، ، 1المركز الثقافي العربي، الدار البياالمج، ط -ذاكرة الاسفار وساة العذاب–جمال حيدر، الغجر  -4



 
  

 

 
 

 

281 

 د. نادية موات 

 
                                                                                                                    

 .،2919، 1ط تحليل النص العردي، الدار العربية، ،محبود بوعزة -19
 .2991عبا ، اررد ،  ،1بعاج موسى قلاوس، سيبيالمج العنوا ، وزارة الثقاشمة، ط -11
( بحث في سمات اردالمج الشفهي "علو تجويد 2999-1449محبد الصفراني، التشكيل البصري في الشعر العربي الحديث ) -12

 . 2998، الدار البياالمج، المغرب، 1ط الشعر"، المركز الثقافي العربي
 .2911، 11، مج99زهرة شملوس، التشكيل البصري في الشعر الجزائري المعاصر،  لة سر مي ريى، جامعة سمرالمج، العراق، ا -13
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